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amort va et vient », rappellent les

&« ainés de la tribu indienne Wayuu.
En 1968, dans le désert colom-

bien, elle va s’opposer a un autre clan.
Apres le contemplatif L'Etreinte du serpent déja
présenté a la Quinzaine des réalisateurs a Can-
nes (2015), Ciro Guerra et Cristina Gallego, pro-
ductrice, immergent le spectateur en pleine
guerre de narcotrafiquants, précurseurs de Pa-
blo Escobar. Une guerre sanglante ou la ven-
geance est reine comme dans une tragédie grec-
que (les auteurs ont composé leur histoire en
cing actes) ou un western de Quentin Tarantino.
Chamanique également. Ici, les rites sont sacrés,
les oiseaux annonciateurs de malheurs et les es-
prits des morts communiquent avec les vivants.
Tels des prétres chamaniques, les deux cinéastes
brossent le portrait de Rapayet (José Acosta, une

gueule comme on dit), un
jeune qui s’enrichit et enri-

vyevey

LES OQISEAUX chit son clan en vendant de
DEPASSAGE la marijuana a des touristes
\éveegii;%ﬂ;%m'q”e américains. Ursula (remar-
et Cristina Gallego. quable Carmina Martinez
AVEC: issue du théatre) qui a scellé
José Acosfa, le destin de sa fille avec le
ggg;g%gﬂgf?a‘ mecréant prévient qu’elle
DUREE: est «capable de tout » pour
2h01. sa famille et son clan. Le

fougueux Rapayet 1'ignore encore, mais rien
n’arréteral’escalade de la violence. i
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«Les Oiseaux de passage»,

les cartels et le territoire

Epopée colombienne
aussi sanglante que
Folitique, le nouveau
ilm de Cristina Gallego
et Ciro Guerra offre
une plonggée saisissante
dans la genése
du narcotrafic.

e titre frangais est celui d’'un
L beau poéme de révolte, de

Jean Richepin, connu surtout
dans sa version abrégée qu’avait
mise en chanson Georges Brassens.
Sans cette référence a 'esprit de
poésie réfractaire, male et sauvage,
antibourgeoise (oiseaux de passage
contre pigeons), difficile a partir de
son seul titre de se faire une idée
conforme du nouveau film de Ciro
Guerra et Cristina Gallego, duo réa-
lisateur-productrice auquel on doit
le boormanien et amazonien
UEtreinte du serpent, sortiily a
quatre ans.
Les QOiseaux de passage, s'il avait
voulu évoquer fidelement le cinéma
de genre auquel il appartient en ef-
fet, passé un prologue a tendance
ethnologique sur les Indiens wayuu,
leurs rites, magie et traditions, et s'il
avait voulu signaler le style épique
qu'il poursuit dans ’'espoir d’ameu-
ter un plus large public que celui
world cinema friendly qui se flattera
seul d’aller découvrir un film co-
lombien, peuplade pittoresque avec
dialecte, aurait mieux dq s’intituler
Il était une fois en Colombie, par
exemple. Puisque c’est de cela, d’'un
western et pas d’autre chose. d’'une
saga ample qui fait parler la poudre,
qu'il s’agit. La vraie nouveauté, c’est
que le western est ici fait par les In-
diens, non les cow-boys. Ca, Triple
Frontiére s'en chargeait le mois der-
nier sur Netflix.
Le jeune héros, Rapayet, fou
d’amour pour la farouche Zaida, s’il
veut obtenir de la mére et matriar-
che Ursula la main de lajeunefille,
doit réunir une considérable dot.
Du café dontil faisait commerce. il

se résout vite a passer au trafic de
marijuana, cent fois plus lucratif, a
I'incitation de blonds Américains
du Nord flower power portés sur la
fumette et la distribution planante
de tracts imprimés «No al comu-
nismo».

Homérique. Rapayet s'organise,
meten scéne le systéme clandestin
de transaction et de passage, crapa-
hute avec Moisés, son pote et asso-
cié, aussi extraverti bling-bling que
lui est taciturne et sobre, soit traver-
sant le territoire aride, de poussiére,
de vent et d’océan, de la Guajira,
soit montant a flanc de coteaux
luxuriants, humides et fertiles, de
la Sierra Nevada de Santa Marta. Le
ver de la convoitise est dans le fruit,
on arpente en tous sens la géogra-
phie du narcotrafic, concrétement,
physiquement, et I’enrichissement,
de pick-up en Rolex, a vue d’ceil.
Marié, deux enfants.

Comme dans un film de Sergio
Leone ou un récit homérique, il
s'agit de conter I'histoire d'un terri-
toire —del'arpent de terre au conti-
nententier, sa mythologie -, saisie
en épopée ample et héroique, san-
glante et meurtriere, trés politique
-comment cela se passe a I'inté-
rieur des terres, du point de vue des
indigénes récoltants qui livrent aux
lointains capitalistes trafiquants de
quoirendre le monde entier stone
et réjoui-, en suivant des person-
nages sur une large période, histo-
riaue. De 1968 4 1980. le film est
ponctué de cinq «Cantos», a chacun

son titre.

Cette histoire ne se limite pas a
égrener la vie, chronique anthropo-
logique et liens claniques, fami-
liaux, d’'une succession de figures
hautes en couleur, elle s’échine a
transcrire scéne a scéne, crescendo,
la légende de tout un peuple. Du
simple topique pour touristes, du
folklore indigéne, le film s’éléve au
niveau supérieur, a la beauté des ar-
chétypes. Les plus viles créatures

sont hissées a des dimensions fabu-
leuses, hiératiques, voyous bouf-
fons a la dent d’or, méres magicien-
nes, messagers ou démons en
Ray-Ban, gardes cerberes: destin et
capitalisme, prospérité et mauvais
augures, villa rococo au milieu de
rien, du vent, décadence et prophé-
ties, oiseaux et sauterelles, essaim
des massacres, mort, mission civili-
satrice et dressage a la barbarie, tra-
gédie, psychédélisme... Voila qui
dessinela ligne sinueuse, folle, par-
courue par le film. Chaque homme
qu’on liquide fait sursauter, le bruit
de la détonation est surpuissant.

Palabres. Commeil y eut la revi-
site sous une forme antihéroique,
patibulaire, abatardie, du western
classique par le western spaghetti,
il faudrait parler des Oiseaux de pas-
sage comme d’un «western indien»
ou «chaman», mélant ethnologie tri-
bale -les Waytu dong, vivant tout
au nord de la Colombie, seule en-
clave amérindienne que les Espa-
gnolsjamais ne conquirent-, sorti-
leges, visions, présages et

ultraviolence. Les messagers sacrés
se relaient en palabres innombra-
bles, marchandages infinis, dans la
grande parentéle du narcotrafic.
Largent facile se planque en profa-
nation des tombes des ancétres,
comme les fusils, nerfs de la guerre
ol tout implose fatalement. La
poussiere retourne a la poussiere.

D’une apreté belle via sa parfaite
économie des moyens, sa mise en
sceéne des grands espaces, ses ca-
dresterriens, les Oiseaux de passage
est de ces films qui ne se dévoilent
pas au premier abord, qui «devien-
nent». Les plus beaux sans doute
parce que les plus saisissants, ces
films qu’on n’avait pas vu venir se
déploient lentement. Il prend corps
sans hate, avec passages un peu
mous ou statiques. Parfois, il s’at-
tarde a son opération de séduction
ethnologique pour gringos de festi-



vals prestigieux quand il n’est plus
temps.

Les étendues ensablées, la trajec-
toire arborescente, et jusqu’aux
vibrations de la guimbarde aux
échos d’Ennio Morricone, tout est
sauvagement mélé en vue de la pa-
rure réche et somptuaire d’un film-
patchwork: le sang rouge, la dévas-
tation noire et les fléaux gris, le ro-
mantisme sable et or de la ven-
geance. Il fera beau voirce queles
Indiens futurs de Ciro Guerra et ses
prochains cow-boys, rien moins
que Robert Pattinson et Johnny
Depp, confirmeront de ce talent de
conteur ou non: I'adaptation d’En
attendant les barbares de J.M. Coet-
zee, est déja dans la boite, tournée
en partie au Maroc et en Italie. On
espere les esprits intacts, indomp-

tés. Que le désert, touiours, avance.
CAMILLE NEVERS

LES OISEAUX DE PASSAGE
de CRISTINA GALLEGO

et CIRO GUERRA
avec José Acosta,
Carmina Martinez...2h01.

Les étendues ensablées, la trajectoire
arborescente, et jusquaux vibrations
de la guimbarde aux échos d’Ennio
Morricone, tout est sauvagement
mélé en vue de la parure réche et
somptuaire d'un film-patchwork:
le sang rouge, la dévastation noire
et les fléaux gris, le romantisme sable
et or de la vengeance.

Des Indiens waytu, barons de la mafia colombienne, dans les Oiseaux de passage de Cristina Gallego et Ciro Guerra. PHoTO CIUDAD LUNAR BLOND INDIAN MATEO(
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LES OISEAUX DE PASSAGE

CRISTINAGALLEGO ET CIRO GUERRA

La naissance, a la fin des années 1960, des cartels colombiens... Une fresque
ambitieuse, qui emprunte autant a Scorsese qu'aux westerns de Peckinpah.

Les rapports Nord-Sud, avec
tout ce qu’ils recélent (et
taisent) de notre commerce
honteux avec les étranges étrangers,
structuraient déja le précédent film de
Ciro Guerra, L'Etreinte du serpent
(2015). Un chamane y guidait deux
scientifiques occidentaux dans la forét
amazonienne pour une épopée hallu-
cinatoire, sous influence, plus ou
moins avouée, des films d’aventures
fiévreux de Werner Herzog (Aguirre, la
colére de Dieu; Fitzcarraldo). Dés son
titre polysémique, évoquant aussi
bien les malédictions des oracles an-
tiques que les migrations des petits
coucous chargés d’irriguer les Etats-
Unis en drogues sud-américaines, le
quatriéme long métrage du cinéaste
colombien, coréalisé avec son ex-
épouse et productrice, célébre encore
une fois les noces tragiques de I'An-
cien et du Nouveau Monde, entre spo-
liation et dépendance narcotique.
Pour réunir la dot exorbitante que
lui ont réclamée les chefs de son clan
en échange de la main de sa cousine,

Rafa est contraint de se lancer dans le
commerce, a grande échelle, de la ma-
rijuana locale, qui fait déja le bonheur
des touristes américains de passage,
dans leur fief de Guajira, péninsule
désertique a la pointe septentrionale
de la Colombie. Le récit quasi ethno-
graphique sur la tribu indigéne des
Wayuu, a laquelle appartiennent Rafa
et les siens, se mue progressivement
en un ample film de gangsters en cing
«chants», étalés sur une grosse décen-
nie a partir de 1968. Il entreprend de
conter une page méconnue de I'his-
toire récente de la Colombie: «la bo-
nanza marimbera», ou I'age d’or du
narcotrafic du cannabis et la nais-
sance des cartels.

On ne compte plus les films et sé-
ries sur cet inépuisable filon toxique.
Et on pouvait redouter un Scarface
sauce colombienne écrasé par un héri-
tage pesant. Orchestrant un déluge de
violence en plein désert, le couple de
réalisateurs ne cache pas sa dette en-
vers Sergio Leone ou Sam Peckinpah,
gros plans sur les insectes compris. La

structure narrative classique de gran-
deur et décadence, avec son lot de di-
lemmes moraux ou familiaux, rap-
pelle bien sir les fresques mafieuses
de Scorsese ou de Coppola, qui elles-
meémes tiraient leur force du théatre
grec. Les emprunts nourrissent les
films de genre, et celui-ci n'échappe
pas a la régle, tout en imposant un
récit des origines qui n’avait jamais
été raconté. «La Colombie est un pays
dont I'histoire a été effacée de la mé-
moire de ses citoyens, expliquent Cristi-
na Gallego et Ciro Guerra. Avec ce film,
on a voulu créer un outil de reconstruc-
tion de notre passé. »

Avec une absence d’humour assu-
mée, qui pourra passer pour de la
grandiloquence aux yeux des habi-
tués a l'ironie d’aujourd’hui, cette am-
bitieuse tragédie familiale reste, au
bout du compte, fidéle a ses racines.
Folklore hollywoodien et coutumes
amérindiennes cohabitent, mais tous
les acteurs, professionnels ou non,
sont colombiens. Et le personnage clé
est une femme, forte et agée, confor-
mément a la tradition matriarcale
wayuu. — Jérémie Couston
| Colombie-Mexique-Danemark-France
(2h05) | Scénario: Maria Camila Arias,
Jacques Toulemonde. Avec Carmina
Martinez, José Acosta, Jhon Narvaez,
Natalia Reyes, José Vicente.
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Aux origines des cartels colombiens

Cristina Gallego et Ciro Guerra plongent le spectateur dans
une communaute d'Indiens qui vit du trafic de marijuana

onde

LES OISEAUX
DE PASSAGE

a8 0

eux logiques s’entrecroi-
sent dans Les Oiseaux
de passage. 11 y a, tout

d’abord, la courbe ascendante
puis descendante d'une prospé-
rité batie sur une activité crimi-
nelle et dangereuse. Il y a ensuite
un mouvement magique et cycli-
que, ancien et primitif, adhérant
au précédent avant de le miner.

Le film de Cristina Gallego et
Ciro Guerra pourrait étre décrit
comme une plongée dans les ori-
gines, a la fois celle d'une réalité
sociale et historique, celle d'un
genre cinématographique, celle
d'un monde primitif fonction-
nant selon ses propres regles.

Les premieres images transpor-
tent le spectateur au centre d'une
communauté wayuu, des Indiens
de Colombie dont la vie et la com-
préhension du monde sont ré-
gies par des croyances et rites des-
tinés a donner du sens a celui-ci et
aenassurer la cohérence. Rapayet,
un jeune homme du clan, ainsi
que son ami Moises, découvrent

les possibilités d’enrichissement
que promet la vente aux touristes
américains de marijuana. Tres
vite, ce commerce organise la vie
de lacommunauté a qui elle va of-
frir une économie florissante,
mais aussi la forcer a commercer
avec d’autres familles, clans, eth-
nies. Cette transformation est diri-
gée selon les regles de fer d'un ma-
triarcat a la faveur duquel la belle-
mere du jeune homme énonce la
loi du groupe. Dés lors se mettent
en place les conditions de I'ascen-
sion de la famille de Rapayet puis
celles de sa déchéance.

Un mécanisme fatal
L’histoire que conte Les Oiseaux

de passage - 1a genése des cartels

de la drogue en Colombie -,
s'étale du début des années 1970 a
la fin des années 1980. La cons-
truction durécit en chapitres des-
sine une sorte de fatalité qui est
aussi celle inscrite par les conven-
tions d’un genre cinématographi-
que, celui du film de gangsters.
Mais le film de Cristina Gallego
et Ciro Guerra interroge par ail-
leurs cette fatalité, sans vouloir la
réduire a un déterminisme pure-

ment humain, en la confrontant
aussi a une cosmogonie particu-
liére. Le sujet du film n’est-il pas
I'impossibilité de faire coincider
l'ordre symbolique qui guide la vie
des Wayuu avec celui défini par la
compétition et I'avidité?

Les Oiseaux de passage navigue
ainsientreladescriptiond'un mé-
canisme fatal et celle d'un ordre
secret, occulte, prodigieux et mé-
taphysique, fragile et menacant.
L'on passe ainsi de la logique du
récit criminel a celle de la fable,
voire du conte teinté de surnatu-
rel. On peut penser au cinéma
d’un Glauber Rocha, qui meélait
métaphore politique et fascina-
tion pour des rituels débarrassant
le récit de tout naturalisme, le fai-
sant basculer dans une dimen-
sion magique. Cette radicalité est
le seuil devant lequel s’arréte
la fresque de Cristina Gallego et
Ciro Guerra. ®

JEAN-FRANCOIS RAUGER

Film mexicano-danois-
colombien de Cristina Gallego
et Ciro Guerra. Avec José
Acosta, Carmina Martinez,
Jhon Narvaes (2 ho1).
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Les Oiseaux de passage
Ciro Guerra et Cristina Gallego

Sortiele 10 avril

Lefléau
Eithne O'Neill

Pajaros de verano

Colombie/Mexique/Danemark (2018). Réal. : Cristina Gallego, Ciro Guerra. Scén. : Maria Camila
Arias, Jacques Toulemonde, Cristina Gallego. Dir. photo. : David Gallego. Déc. : Angélica Perea. Son :

Carlos Garceia, Claus Lynge. Mont. : Miguel Schverdfinger. Mus. : Leonardo Heiblum. Prod. : Katrin Pors,
Cristina Gallego. Cies de prod. : Ciudad Lunar. Blond Indian Films, Pimienta Films, Films Boutique,
Snowglobe. Dist. fr. : Diaphana.

Int. : Carminia Martinez (Ursula), José Acosta (Rapayet), Jhon Narvdez (Moisés), Natalia Reyes (Zaida),
José Vicente Cotes (Peregrino), Juan Bautista Martinez (Antbal), Greider Meza (Leonidas).

Voir aussi n° 689-690, p. 91, Cannes 2018.

N 1968, lors d’une féte dans le département de
La Guajira en Colombie, Zaida, jeune fille maquil-
lée selon la coutume indigéne, danse comme en
extase pour ravir les membres des clans Wayuu au

rythme du tambour. Les volutes ballonnées de sa
robe rouge enflée par le vent évoquent les battements d’ailes
des oiseaux qui survolent le territoire. Rapayet, jeune chevrier,
la rejoint pour la yonna, danse célébrant l'ethos de la tribu et sa
vision cosmique de lexistence. Zaida appartient au clan pres-
tigieux de la matriarche Ursula qui exige une dot importante,
et Iélevage des chevres ne rapporte pas gros. Clest ainsi que
débute une participation a la vente de « 'herbe sauvage » ; la
marijuana, tant recherchée par les gringos hippies.

Cingq chants légendés scandent la chronique de I'ascension de
la famille, la bonanza marimbera de 1975 a 1985, et de sa chute
annoncée. Sur cette péninsule aride, la lutte pour le monopole
est sanglante. Sur fond historique, le film d’action embrasse
les codes du western et 'ambiance d’un film criminel. Mélant
instruments traditionnels et sonorités réelles, la bande-son fait
partie d’'une mise en scéne qui veille a ce que chaque détail, y
compris le mnquillage et les costumes, contribue a la tension
dramatique. Nul doute, la rupture avec 'héritage culturel se fait
par Iéchec de la transmission a la nouvelle génération. La colo-
nisation, facteur de la déchéance, le déploiement d’armes, et la
perte de valeurs telles que 'honneur et la loyauté dépassent un
psychologisme facile. On ne juge pas Ursula, figure de l'auto-
rité dans le clan entétée et aveuglée par son attachement a son

vaurien de fils. Comme dans les contes, les personnages sont
des archétypes, parmi eux Anibal, un parrain redoutable, un
oncle pourri et influent et des messagers comme dans une tra-
gédie classique. Ces qualités vont de pair avec le lien du peuple
a l'univers, son rapport aux animaux et son interprétation des
réves, per¢us comme venant du royaume des morts.

Eléments de présage, les oiseaux surgissent dans des séquences
révées, acheminées par une grand—mére spectrale qui converse
avec les esprits. Une photographie superbe saisit une locuste,
qui reste petite a 'image suivante, remplie par un hélicoptere
de 'armée américaine, intéressé par les transactions de drogue.
Sans paroles. Puis, sur les pieds d’un échassier inquiétant s’in-
filtrant dans les palaces gardés, et sur I'apparition d’'un quet-
zal rouge vif. Des panoramiques sur le désert et la mer des
Caraibes, des gros plans sur les visages, les cabanes, les hamacs
et les tissus chatoyants sont loin détre de simples accessoires.
A travers eux sexpriment une vitalité de la mise en scéne artis-
tique et un regard intuitif sur le tragique de la vie.

Que reste-t-il de la gloire ? Fin et commencement forment un
entrelacs mélancolique ; la silhouette noire du chantre se pro-
file, tandis que séloignent, solitaires, une chévre et sa gardienne.
Et si cétaient au fond nous autres étres humains qui étions des
oiseaux de passage > W

Un regard intuitif sur le tragique de lavie
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Cinéma Teaser

LE RETOUR DU REALISATEUR COLOMBIEN
CIRO GUERRA (L ETREINTE DU SERPENT),
EN BINOME. POUR UN FILM DE CARTELS

COMME LORIGIN STORY DU GENRE.

MM A o
AlL)f \

ela fait une grosse douzaine

d'années que Ciro Guerra

réalise des films (LES

VOYAGES DU VENT a

méme été sélectionné a Un

Certain Regard en 2009)

mais c’est probablement avec
L'ETREINTE DU SERPENT (projeté a la
Quinzaine des réalisateurs en 2015, avec
I'acteur belge Jan Bijvoet en guide halluciné)
que ce cinéaste colombien s’est fait réelle-
ment remarquer a l'échelle mondiale. Un
noir & blanc somptueux, un récit a la lan-
gueur chamanique (sur une bonne durée de
2h04), une seélection (pas volée) pour
concourir au titre de Meilleur film en langue
étrangeére aux Oscars... Ce film d'aventures
aux confins de I'’Amazonie est un choc pour
quiconque ose s'y... aventurer. Trois ans
plus tard, en 2018, Ciro Guerra était de re-
tour a Cannes, toujours a la Quinzaine des
réalisateurs, avec LES OISEAUX DE PAS-
SAGE, coréalisé avec sa productrice Cristina
Gallego. Est-ce un hasard, mais il est moins
radical que sa précédente ETREINTE DU
SERPENT, peut-étre méme — osons un gros
mot - plus commercial. EES OISEATUX DE
PASSAGE est le film de cartels quintessen-
tiel, I'origin story de tous les BARRY SEAL,
INFILTRATOR et autres Pablo-escobareries
qui engraissent actuellement, et ont toujours
engraissé, Hollywood. Le film relate com-
ment, entre 1968 et 1980, une famille

indigéne Wayuu de Colombie s’enrichit dans
le trafic de marijuana mais compromet la
paix clanique de la région alors que l'argent
de la drogue lui procure de plus en plus de
pouvoir. Stratagemes et réglements de
comptes d'un coté, traditions et superstitions
de l'autre: LES QISEAUX DE PASSAGE
réussit le mariage du cinéma grand public et
d'un cinéma plus contemplatif, plus stoique,
comme si un langage universel était venu
s'immiscer dans I'art un peu raide de Guerra
[l y a toujours ces personnages au jeu impas-
sible (voire apathique) et ces effusions de
violence soudaines —des effets habituels, si
ce n'est un cliché, du cinéma d'auteur sud-
ameérncain de festivals—, mais la lecture est
limpide. EES SISEAUX BE PASSAGE dé-
tricote I’'hégémonie colombienne sur le
narcotrafic mondial avec un souci anthro-
pologique captivant. Le cinéma de Guerra
retrouve des couleurs, certes moins clin-
quantes que le noir & blanc de LETREINTE
DU SERPENT, mais non moins superbes
Qu'ils filment des danses "nuptiales" ou I'as-
saut mortel sur une villa en plein désert, Ciro
Guerra et Cristina Gallego placent toujours
leur caméra a la bonne distance pour créer
tour a tour la ferveur et I'horreur. Ce sens es-
thétique admirable, doublé d'un sujet foncie-
rement fascinant, permet au film d'étre une
réussite indéniable

%k




Colombie, années 1970 : a l'origine du trafic de marijuana, une simple famille d’Indiens Wayuus...

UN « SCARFACE » COLOMBIEN

Cinéma. Début des années 1970. A Me-
dellin, Pablo Escobarse lance dansle com-
merce de cocaine. Mais au nord-est de la
Colombie, sur la cote caribéenne, le tra-
fic de marijuana fait également ses dé-
buts. C’est cette «préhistoire » et I'age
d’ordunarcotrafic,la bonanza marimbera,
que racontent dans « Les oiseaux de pas-
sage» Ciro Guerra, déja remarqué pour
sa transe chamanique «L'étreinte du
serpent» (2015), et sa femme, Cristina
Gallego, qui coréalise le film.
Dansledésertdela Guajirabalayé par
les vents, pres de la frontiere vénézué-
lienne,lacommunauté indigene Wayuu
vit du tissage de magnifiques costumes
colorés.Rapayetdoitrassembler chevres,
vaches et colliers pour épouser la jeune
et mystérieuse Zaida (incroyable Natalia
Reyes). Avec un ami, il se met a vendre
de ’herbe aux gringos venus apprendre

aux Colombiens a dire «non au commu-
nisme ». On suit de 1969 aux années 1980
lanaissance etla croissance d'un empire
dontlescodesbousculenten permanence
les coutumesen vigueur chezles Wayuu.
En mélant fiction anthropologique et
film de gangsters, le couple de cinéastes
revisitele genre etdéroule un «Scarface »
matiné de croyances, de visions cauche-
mardesques et d’oiseaux synonymes de
mauvais présage. Peuplée de personnages
pittoresques comme la matrone de fer
(géniale Carmina Martinez) et I'oncle
messager, cette fresque familiale se dé-
cline en «chants», telle une tragédie
grecque. Elle est portée par des acteurs
fascinants et une photographie excep-
tionnelle. Une descente aux enfers déli-
cieusement glacante ! m OLIVIER UBERTALLI

«Les oiseaux de passage », en salles le 1o avril.
Lire 'interview des réalisateurs sur lepoint.fr.




CAHIERS

CINEMA

Les Diseaux de passage
de Cristina Gallego et Ciro Guerra
Colombie, 2018. Avec Carmiia Martinez, José Acosta,

Natalia Reyes. 2h05. Sortie le 10 avril.

Il y a trois ans, L'Etreinte du serpent avait
imposé Ciro Guerra sur la scéne interna-
tionale. Pour faire suite a cette histoire d’af-
frontement entre explorateurs européens et
indigénes dans la forét amazonienne, Ciro
Guerra et son ¢pouse Cristina Gallego
(productrice de ses trois premiers films) ont
choisi d’explorer une autre page méconnue
de I'histoire de la Colombie en faisant de
nouveau s affronter deux cultures diamétra-
lement opposées—celle de la communauté
Wayuu et celle du cannabis—, situant leur
histoire en pleine «bonanza marimbera»,
décennie fastueuse (1975-1985) quia vu la
cote caribéenne s'enrichir en exportant de
la marijuana aux Etats-Unis. Sujet en or:
il suffit qu'un membre de la communaute
ancestrale pose le pied dans I'engrenage du
trafic de drogue pour mettre a mal toutes
les valeurs, tous les rites, les croyances et
jusqu'a la communauté elle-méme. Forme
en or: le mélange subul et ¢légant d’un
documentaire sur la vie de la communauté
Wayuu avec une fiction sur le narcotrafic.
L'intérét de ces Oiseaux de passage réside

donc dans I'affrontement entre deux types
g

de mises en scene, de codes de conduites
qui régissent deux modes de vie comple-
tement opposées, et dans la fagon dont
I'un 'emporte sur I'autre (le matériel sur
le spirituel, le masculin sur le féminin, le
silence sur le dialogue). Ce basculement,
qui constitue un moment charni¢re dans
Ihistoire de la Colombie, ne correspon-
drait-1l pas aussi @ un autre passage, comme
si le film lui-méme érait pensé comme
un rite de passage par et pour son réali-
sateur? Le prochain film de Ciro Guerra
sera tourné en Australie avec un certain

R.abere Pattinean

N.A.




Un polar tribal aux origines
des cartels colombiens

- Dans les années 1970,
deux clans s’affrontent au
sein des Indiens wayuus pour
controler le trafic de drogue
naissant avec les Etats-Unis.

- ENtre tragédie grecque
et film de gangsters,

les réalisateurs mélent avec
virtuosité les codes du film
de genre pour revenir

aux origines d’une « tragédie
nationale ».

Les Oiseaux de passage * *
de Cristina Gallego

et Ciro Guerra

Film colombien, 2 h 05

Pres d’un an apres sa présenta-
tion en ouverture de la Quinzaine
des réalisateurs a Cannes, le film
des Colombiens Cristina Gallego et
Ciro Guerra sort enfin en France,
non sans avoir récolté quelques
prix au passage — dont le prix spé-
cial police au Festival internatio-
nal du film policier de Beaune dé-
cerné le week-end dernier.

Impressionnant de maitrise,
ce « polar » tribal se situant aux
confins de plusieurs genres ci-
nématographiques avait pour-
tant de quoi décontenancer. Il

IACROIX

démarre comme une exploration
quasi ethnographique des moeurs
et coutumes des Indiens wayuus,
peuple amérindien vivant a I’'ex-
tréme nord de la Colombie, pour se
transformer au fil du récit en film
noir dans la plus pure tradition du
film de gangsters hollywoodien.
Ce parti pris original a été choisi
par les réalisateurs pour raconter
une histoire peu ou pas connue,
celle de l'origine des cartels de la
drogue en Colombie dans les années
1970-1980 avec son lot de violence
et de reglements de comptes, et la
déployer a la dimension du mythe
afin de revenir aux sources de ce
qu’ils considérent comme la tragé-
die de leur pays. « Pour moi c’est un
film noir, un film de gangsters. Mais
il peut aussi étre a la fois un western,
une tragédie grecque et un conte de
Gabriel Garcia Marquez. D’une cer-
taine facon, les genres sont devenus
les archétypes mythiques de notre
temps », explique Ciro Guerra.
Cette épopée, chapitrée en
« chants », commence donc dans
le désert de la Guajira ol Rapayet,



usapNoY UL
‘uredugwWe JuUaU
-1IU0D-SNOS NP [2INI[NJ 38eILIJY, |
ap Med sun 29AR I9NOUAI 3P UE
‘anbi8ojodoiyjue Wy 9] neapIOd
ne anguul aun 12 sanbijruSew
sagewr sap ted juawirqns S[I ‘O1U0Z
-ewy,p sejdnad xne 910eSU09 11819
19 SIBJSQ XNk 31qUI0[0)) B[ 9Iuasaid
-31 J1eAe Inb “quaduas np 23u12439,1
d8e11ow Suof Juapd1d INJ| suep
J1eJ JUdIRAR, | S[I dWWO) « *sdvd
anb juvi ua my pinolny SaULULO0S
U2 SNOU N0 2APUILAUI0D XNI1UL 2P
JouLidad snou ajja ‘assvd np Juvlivd
U5 "2]PU01IDU 21PITDA] 2UN 1SSND
Jua1aap b app1 1 213V 2UN
‘03a11en vunIsu) a1dArogp ‘sdnd
a430u ap a40ydpIgui duUn 33,0 »
Juasie [ ap maidnirod
11oAanod 39 “90ud[01A ‘saUIpul
suonieindod sap 2313UapI1,p 2312d
‘QuISITeIuo[od : sAed Ina[ ap xnew
$9] SN0 9P S2INOS XNE JUBIUOWDI
U9 IN01 dUId[RY Ud Inaleldads 9]
J1U) ¢ ‘JuRINp S2INaY XNJp Judu
-uarared s ‘oourwioyiad a[qel
-1I9A SUN JUISSISSNYI “108Sd urad
U9 USIqUWIO[0d BWAUID UN, P SIuel
-uasxdal sjuB[[LIq ‘BIIdaND 011D 19
089[eo vUNSL) ‘sonbiSew s[any
-11 38 J2 S20OUBA0ID SIS “@INJ[Nd es
‘QUIYIAI UOS D9AB QUUIIPULIWE
2IN3[ND B[ B 2IUS 9p WY Np S110S
-$91 S9] 011q d9Ae Juesodiadns ug
"*90UBd3UA
ap areards 9[qLIIa] SUN JAYIUS[IIP
19 snnAep\ Sap INdUUOY,p 9p0d ne

JUSTARIIUOD ‘SUONIIPRI] S9P XN3I[q
-no ‘edey ap S[Y o[ ‘U0a’T anbsio]
JUSSI[BLIDIBW 3S [0-XN3Y) "d5essed
9p Xneasto sa[ Jed spououure saIng
-Ne sTeANeW S3[ 913U ‘B[NSin
QIQWI-3[[2q e[ Jed a1jrew ap urewr
aun, p 993U ‘nqril ey 319 ‘uonured
-de Ina[ Juoj sawIe SI[ “J1ASIP nNp
NAI[IW Ne S993119 JUOS UTBIIIPWe
9XM[ 9 JUBASUIS INP UD SUOSTEW S|
‘Soue S9[ JUde[dWAI I9A0Y pURT]
$9s5013 s9[ ‘snol anod 9jradsoird
e[ ap sdwal 9 189, ‘Tedo] ureired
9P 9110S aUN Ud JUBUWIIOJSURI] 3S
‘SQUSBIUOW S SUBP DL2QUIIADUL B]
JUSATND Inb [BALI UB[D UN P SUIP
-UJ $3] 32 « SO3UTI3 » S3[ 21U J[qeU
-INOJUO0JdUT ITRIPIUWLIDIUL, [ SO
Jasoduur,s nad e nad ea « edey »
"91TBSSa09U JUASIR, |
ITUNYI 3P IQIssod e[ IT0AIIUS [1
‘— QuIsTUNWWOodNIuR,[ 19Yyd1d snu
-9A X1ed B[ 9p sd100 Sap saiquuawu
S9p - euen(Irew ap aydIaydaI e e
suredIwWy saunaf ap presey red

1911ed Juepuauy 'xna10a1d S191][0
AP 19 SN0 P ‘SIIAYD 9P 29M)
-1ISU0D ‘SudA0W $3s ¢ 2Inaadns
Uua1q “J0p un IIuUNYI 9p s1afueI
S9[ 09Ae dAe1) Inb Juepualpid 0 ®
asoduwur 383 [1 “« UB[O Ne 12 J[[Iwre]
B[ © » 9I[9P1J es ap aanaid inod
STRIN *9]JJnos 3] 12dnod ¢ 91neaq
aun,_p 9[[oNiLI AIUOWIID dUN P
SINO0J Ne BpIRZ J[[2Qq B[ 2p UleW
B[ Iopuewop inod snniAem si1a8
-19q sjuessind ap a8e[[1A un suep
PpUSI 3s 9Jed 9P JURI0ZIU )SIPOW

10883 u1a)d ua
U21GUIO]OD DWAUID
un_p sjunjuasa.dda.
SjumjjILq $3] JUOS
D.AI2NY) 041)) 12
0bajpn puIISIL)

X104 V1



LEXPRESS

LES QISEFAUX DF PASSAGE
DE CRISTINA GALLEGO

ET CIRO GUERRA.

AVEC CARMINA MARTINEZ,

JOSE ACOSTA... 2H0S.
16/20

Ca démarre comme un roman

de Gabriel Garcia Marquez

et ¢a finit dans un déchainement
de violence qui pourrait rappeler
le cinéma de Quentin Tarantino.
Les Oiseaux de passage

forment une ceuvre protéiforme,
entre la tragédie grecque,

le western et le film de gangsters.
On y suit la naissance des cartels
de la drogue, dans les années
1970, en Colombie. A l'origine,

il y aun commerce florissant

de marijuana entre une famille
amérindienne Wayuu

; et de jeunes
touristes
américains, bercés
d’illusions hippies.
L'entreprise

prend de I'ampleur,
I'argent tombe

du ciel et différents clans se font
la guerre. Pour la matriarche
Ursula et les siens, I'enfer ne fait
que commencer. Tout en étant
d’une efficacité diabolique

dans sa maniere de décrire

le fonctionnement des cartels

de la drogue, le scénario s’autorise
également quelques digressions
bienvenues et surprenantes,
al'image de cette scene de danse
primitive qui ouvre I’histoire.
Bien sur, le film prend son temps.
Néanmoins, chaque scéne, méme
la plus anodine, a son importance
dans ce long-métrage qui,

petit a petit, se transforme

en cauchemar éveillé. Un songe
singulier dans lequel émergent
de beaux personnages de femmes,
a la fois victimes et totems des
hommes qui leur font face.A. L. F.



FILM MEXICANO-
COLOMBIEN

Les Oiseaux

de passage

de Ciro Guerra et Cristina
Gallego, avec José Acosta,
Carmina Martinez...
Durée: 2 h 05.

® Années 1970, dans une contrée reculée de la
Colombie. Une famille d'indigénes s'essaie au trafic
de drogue et fournit les jeunes Ameéricains qui, en
quéte démotions fortes, se risquent a jouer les tou-
ristes dans les environs. Rapidement, le petit com-
merce du deal prend de I'ampleur et devient une
industrie florissante qui donne naissance a des car-
telsdeladrogue, dont les petits soldats sentre-tuent
pour asseoir leur pouvoir et leur domination...

Présentés I'an passé au Festival de Cannes en
ouverture de la Quinzaine des réalisateurs, « Les
Oiseaux de passage », coréalisé par les Colombiens
Ciro Guerra (« Les Voyages du vent », « L'Etreinte
du serpent ») et Cristina Gallego (productrice des
ceuvres précédentes), battent en breche les clichés
qui encombrent si souvent les longs-métrages et
séries consacrés aux criminels locaux. Entre film
noir et chronique réaliste, cette fiction envotitante
invite a la découverte d’'un univers mystérieux et
menacant que les cinéastes dépeignent avec une
fascinante invention formelle. Un des meilleurs
films du moment. — Olivier de Bruyn



